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Bequane E remet la note duns son ton naturel,

Double Diéze —*= A hausser la note d'un demi-lon au
;Lﬁ':gq::’ - dessus de Pautve Dieze,
Double Bémol :Ith: 4 baisser la note d'un demi-ton au
dessus du simple Bémol,

————
———

Manidre de poscr les Diézes et les Bémols
a la Clel

Il faut rémarquer, que les Diezes se posent & la clef de
quinte en montant, et d¢ quarte en descendant, et duivent
tonjours ére employés dans l'ordre de I'Cxemple suivant,
c’est-a dire, qu'on uc sauroit employer le 2! Dieze 4 la
clef sans employer avssi le ¢} aiusi le 3** Diéze ne sc pose
qu’avec le 1%, et le 3. On observe la mémne regle pourles
Bémols avee la seule dillérence, que ceux-ci se posent de
quarie en montant, et de quinte en descendant,

Premier Exemple.

Bequadro _:_F_ rimette la nota nell’ ordine naturale.

Doppio Die- =*= per innalzare d’un semitono la nota gid
zesa Diesis alla Chiave,

s —_—

Doppio Bem.—h)- per abbassare d’un semitono la nota, che

molle  —— " Q11 chiave si & gia bemmollizata,

Maniera di postare i Diesis, ed i Bemmolli
alla Chiave,

E' nccessario osservare che'i Diesis devonsi postare alla
Chiave di Quinta in ascendere, e Ji quarta discendendo, e
sempre coll' ordine, che viene spiegato ncll' Esempio se-
guente, cioé che non si dovra -impiegare il 2% Diesis alla
Chiave senza farvi precedere il primo, vosi il 5* Dicsis non
devesi postare, che col 1™, ed il 2%, e cosi Vistessa regola
per i Bemmolli, colla sola differenza, che questi devonsi
postare di quarta ascendeado, e di quinta discendendo.

Escmpio primo,
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Autres Signes que l'on trouve dans
la Musique.

chVoiS.

NS

Division, ou petite barre.

Altri Segni, che si trovano nells
Musica.

Ripresa.

Stapghetta,
h N

M —

h)

i
11111

1 M )

On reprend le motif i ce Pour separation de

8i ripiglia il motivo a ques=  Per separazione della

signe. la mesure. to segno. battuta.
Liaison, ou Syncope. Poiut” I’Orgue. Lcgatura, 6 Sincope. Corona,

Elle sert pour couler les Ou rvepos ad libitum,

notes ensemble,

Reprise, ou double barre avec Signe da la fin du

Fermata ¢ punto di ri-

Scrve per legare iusiemo
poso ad libitum.

le note.

Ritornello, e si segna con due Segno del Finale.

des poinls, Moreeau. linee puntate.
m : e
== i == = =

Elle sert pour indiquer qu'il faut
recommencer cette partie.

Serve per replicare questa parte.
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Des Abbréviations pour faciliter Pexécution.
On marque les” signes des abbréviations par une barre
qui sert pour vépeter un Arpége a 3, ou 5, ou 4, ou 8 no-
tes, autant de fois qu'il y a de barres.

Delle Abbreviazioni per facilitare Yesecuzione.

1 segoi di abbreviazione sono aleuni tratti, che #impie-
gano per indicare le vepliche continuate d’un-Arpeggio 2 3,
a5 a4 aB note, come nell' Esempio seguente,

Exemple. Esempio.
. aam =
i -—l‘ BRSS U~ N—— I o e s o - ol = l!j . en——
n > — e e
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Explication des termes Italiens usités pour indiquer les mouvements, et leurs nuances

Largo, ¢ Lento
Grave
Larghetto
Adagie
Affettuoso
Andante
Andantine

dans- la Musique,

Crest le plus lent de tous les mouvements.

Trés lent et gravement.

Un peu ioins lent que le grave,

Posément,

Affectueusement, mouvement entre [’ udaute et 1'Adagio.
Gracieusement et marqué.

Moins vite que ! Andante.

Allegro Gai,

Allegretto Moins vif que I’ Allegro.
Amoroso Tendrement, passiounement,
Agitato Agité, mouvemeat serrs.
YVivace Gai et anime,

Presto Vite.

Prestissimo, 6 presto assai Trés -vite.

Con Brio
Tempo giusto

Avec gaiete et 'Eelal.
Dans le mouvement propre a la mesnre.

Grazioso Gracieusewent,

Moderalo Modére.

Maestoso Majestueusement.

Sostenuto Soutenu.

Mozzo forte A Demi-jeu,

Forte Fort; on le marque par un F.

Fortissimo Trés-fort; on le marque par deax FF'; ou bien F™.

Piano, e dolce

Pianissimo

Con espressivue
Crescendo

Rinforzando

Diminuendo

Ritardando, o rallentando
Smorzando

Da cape

Volti subite

Doux; on le marque par un P.
Trés~-doux; on le marque par deux PP; ou bien pP™,
Avec expression.

Enfler le son graduelléinenl; on le marque (yes,

Enfler Ig son subitement; on le marque R{;{f_

Enr diminuant,

En retardant,

Laisser mourir le Son; on le warque Suiorz.
Retouriier an commcucement du Morceau,

Touruez vite,
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Tableau géneral
de Tetendue du manche de la Guitare 4 s~

On présente ici-le manche de 13 Guitare sur le papier avec la grosse
sus, et la chanterelle en dessous; celle figure qui parait d'abord pey
sente neanmoius plus fidellement la position de Iinstrument telle qu
tre les mains de 'Ecolier, Elle lui montre figurativement toutes les touc
sitions; de cette maniére on reduit Vélude des premiers clémens au nl
vail possible.
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Figura generale
dell' estensione del manico della Chitarra a sei corde. /

/
Si presenta qui il manico, della Chitarra sulla Carta colla sesta Corda di sopra, /./d
il Cantino di setto; Quesia figura che sembra a prima vista poco naturale, yb’ndi;_-
o . s Y 4 ,
meno rapresenta pit fedelmente la posizione dell’ Instrumento tal quale dev) essere
nelle mani delle Scolaro, Essa gli mostra figurativamente tntli itasti, ¢ le posizioni;
jn questa maniera si riduce n siudio de’ prinu clement alla maggior fucil/i(a\ possibile.
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Introduction.

La Guitare francaise est devenue de nos jours un_instru-
ment presque “n_iV.CI"sel,.ainsi je crois utile de faire counoi-
re aux Axp:lleug's ,tout‘ ¢ gui peul leur en douncr une jus‘tc
idée, et les determifier & lui conserver le rang qui lui ap-
partient. ) ajoulerai en méme temps une nouvelle Méthode,
pu la quelle ‘je me flatte, que I'étude de cet instrument
sera facilité, et que I'usage cn sera plus agréable,

La Guitare est un instrument trés-ancien, ct assez conuu
pour que nous nous dispensions d'en faive ici Ihistorique.

Le son doux ct agréable de cct instrument, la fucilité
de I'apprendre, la vitesse avec laquelle on peut le metlre
d'accord, et la pose gracieuse qu'il exige pour s'en servir
avec succes, semblent fails pour encourager les Amateurs
de la Musique 4 en faire un objet de lewr étude et de leurs
soins.

1l est des personues qui pensent que la Guitare est un
instrument borné, et qu’on ne la peut employer tout au

plus qu'a exécuter quelques petits accompagnemens au moyen
de JFArpege. Ceux qui ont celte opinion ne connoissent
certainement pas Pinstrument, car il peut éire nou seule-
ment employé & accompagner quelque grand morceau de
Musique vocale que ce soit, mais a exécuter aussi une So-
nate, et avéc autant de sudile qu'on l'exécuteroit sur un Cla-
vecin., Les Souates que je composerai et publierai succes-
sivement offiriront une idée de la maniére dont out peut
¢crire pour cet instrument. La premiére Oenvre de ces
Sonates sera d’une exécution facile, étant destinée a étre

élndiée par les Amateurs, aussitot qu'ils se seront exercés

dans les premiers principes; les autres seront d'une dif-

ficulté progressive.

'A l'egard du mécanisme de la Guitare, il faut commen-
cer par s'appliquer entiérement a I'étude de la méthode sui-
vante, au woyen de laquelle les Amateurs parviendront non
seulement & surmonter les difficullés, mais a pouvoir aussi
donner a leurs sons toute cette force d’expression dont cet
instrument est susceptible. '

Il n’existe point d'autre manitre de jouer avec expres-
sion, que de pincer premiérement la corde avec netteté pour
en tirer un son doux et agréable, en imitaut antaut qu’il
est possible celui du meilleur Clavecin, et de ecaracleriser
ensuite avec ame et énergie toutes les idées et tous les sen.
timens que l'on doit exprimer par le moyen des Piano et
des Forte bien gradués, qui doivent se faire remarquer
dans le son, ‘et qui produisent un si grand eflct.  Je ne
saurois donc assez reccomyuander aux Amnleurs de lcs
marquer, et de les fuire sentir avec la plus scrupuleuse

exactitude,

Introduzione,

La Chitarya francese & diveunula a giorni nostii un istru-
menlo quasi universale, onde io credo utile di far conoscere
agli Amatoii tutlo ¢io, che puo darne loro una giusta idea,
¢ determinarli & conservarle quel rango, che le si spetta,
Aggiungerd auche un nuovo Metodo per cui lo studio di
questo istrumente diventerd pin fucile, e ne sara aluettanlo

pit dilettevole I’ uso,

La Chitarra & un istrumento antichissimo, e conosciulo
abbastanza, perché noi ¢i dispensinuo di farne qui un rac-
conto istorico,

La inclodiosa, ¢ dolec voce di quest’ istrumento, la faci-
lita dimpararle, la pronlezza con cui si melle d’accordo, ¢
la graziosa posizione, a cui costringe, se si vuol tencre con
possesso, sembrano essere motivi suflicienti per incoraggiare
gli Amatori, a farne un oggetto del loso studio.

Abbenche molti credano, che la Chitarra sia un istru-
mento limitato, e che non possa estendersi, che a fare qual-
che piccolo accompagnamento arpeggiando, pué dirsi nulla
di meno, che coloru cosi pensano, assai poco comoscano
detto istrumento, perché non solo pud essere adoperato nell’
accumpagnamento di qualunque gran pezzo vocale, mi puo
anche eseguire una Sonata, e coudurla egualmente come
quella che si eseguirebbe sopra un Pianoforte. ~ Le Sonate
che saranno da me composte, e pubblicate, daranno un idea
giusta della maniera coun cui si Puo scrivere per deitv istru-
mento. L'Opera prima di dette Sonate sara molto facile do-
vendone succedere lo studio a quello de' principj; le altre
saranno successivamente d’una difficolta progressiva.

Riguardo al mecanismo della Chitarra convien da Prima
applicarsi allo studio de’ principj del Metodo seguente, merce
il quale' si arrivera non solo a superare la maggior parte
delle difficolta, mi si giungerd ancora a dare al suomo tutta
la forza dell’ espressione, di cui & suscettibile.

L’unico modo di suonare con espressione consiste pri-
mieramente nel pizzicare con uettezza la corda per ricavar-
ne un suouo gradevole, e dolce, imitando per quanto & pos-
sibile la voce d'un eccellente Pianoforte; fa duopo quindi
di caratterizzare con energia tuite le idce, ed i sentimenti,
che si vogliono esprimere, e cio per mezzo dei Piani, ¢ dej
Tort, che si devono far giuocare nel suono, ¢ che produ-
cono i migliori effetti mella musica. Non saprei percid
bastantemente raccomandare agli studenti d'osservarli colla

piu.scrupulosa esaitezza.

1832
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Partie premriére.
Chapitre premier.
Maniere de mounter 1a Guitare.

La Gumu'e doit eu'e mouteo aveo six covdes, dont les trois

derniéres, - la 6*, .la 5% et la 4™, sont de soic ﬁlee, et
y’

sappeﬂent bomdons, 1™ et 1
sont, de boyau: toutes #accordent par quarte a lc.xceptlon

de-la 1™, qui doit étre accordée par tierce, comme on peut
le voir par I'Exemple No. 1.

les tois autres, savoir la 3,

Parte prima,
Capitolo primo.

Maniera di montare la Chitarra.
Lﬂ- Chitarra dev’ euere moutato di sei corde, le tre ultime
ciot 6°, 5% e 4* devono essere di seta filata d’argento, o le
altve tre, cioe 3¢, 2% e 1* sono di budella; tutte queste s'ac-
cordano per quarta, toltane perd la 2%, che s'accorda per
terza, como si vedra mell’ Esempio seguente N. 1.

6Corde. ~ §Corde. 4™ Corde. 5™ Corde. 2™Corde, O 'gcrelle.
6* Corda. $* Corda. 4 Covda 3* Corda. 2* _Corda, o MO
N £ L = = =
00 1' % F O ! }
¢ EQuarte | g Quarte ° Qum te 9 Tievce Quarte
¥ Quarta o Quaxta Quarta Terza Quarta
o .
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Chapitre second.
De la forme de la Gaitare..
Pour obtenic un plus grand volume de som, je me sers
d'une Guitare un peu plns grande que d'qrdinaive, mais
qui cependant ne Lest. pas assez pour quwon ne .puisse s’en
servir avec succes, quand méme onm aurait les mains trés
petites.

La Planche No. 1. indiquera avec plus d’exactitude que je
ne pourrois le faire, tout ce qu’il_est nécessaire de savoir
relativement & la mesure et a la forme de cet instrument,
dans son ensemble et dans ses parties e détail.

Jrobserve ici que quoique je ue fasse, que trés rarement
usage des notes aigues, et que je ne s0is en aucune ma-
niére partisan des Compositeurs qui écrivent de longs pas-
sages pour ces notes, qui ne produisent jamais un grand
eifet parceque celui qui veut les excécuter ne peut jamais
les accompagner qu'avec “un trés petit nombre de notes bas-
ses; jobsexrve, dis-je, néanmoins que ma Guitare monte
jusqwan Sol aigu, et que pourvi quon sache s'en servir
i propos, pour former des nuances dans la Musique, elle
produira tout leflet qwon peut en attendre.
une Planche pour expliquer T'étendue de toutes les notes de

On joindra

cet iustrument, comme dans I'Exemple No. 3

— ————
6™ Corde 5

Capitolo secondo.
Spiegazione della forma della Chitarra.
er ottenere dall’ istrumento un maggior corpo di voce
possibile, io mi- servo d’una Chitarra un poco pin grande
della forma ordinaria, la quale peré non é tale, che le mani
anche pilt piccole non possino facilmente valersene.

La figara N. 1. spiegherd con pit esattezza, che non
potrei farlo, tutto cid, che & pit necessario a sapersi ri-
guardo alla grandezza, e distintamente a tutte le parti della
Chitarra.

Quantunque io faccia pochissimo uso delle note acute,
o che io sia contrario a quei Compositori, che scrivono so-
vente de lunghi passaggj sopra le note alte, dalle quali non
si pud mai ricavare un grand’ effetto, tanto pia che non si
pbuono accompaguare, che con poche note del basse, pure
Ia mia Chitarra monta sino al Sol acuto, e chi sapra ser-
virsene di quando in quando per dare am chiaro, e scuro
alla Musica, potra allora ottenerne un ottimo effetto. Vi
aggiangerd la figura dell’ estensione di tutte le note, che si

 fanno sopra la Chitara, come nell’ Esempio N. 5,
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Chapitre
Des Touches.

Commne 1a Cuitare dont je recommande 1'usage monte jus-

troisieme.

quan Sol aigu, ainsi que je l'ai remarqué ci-dessus, il en
resulte qu'elle doit avoir quinze touches, dont dix seront
placces dans 1a longneur 'du Manche, et doivent étre d’Arp-
geut, ou de Laiton, tandis que les cin;; autres, qui sont pla-
cees sur Ia table J'harmonie doiveit étre d’ Ebéne ou d'Ivoire.

Il est bien de faire remarquer que ces touches, soit
"Argent, soit de Laiton, doivent étre renforcées et tirées i
cordon, pour quelles ne puissent jamais couper les Cordes,

Chapitre quatriéme.

Des Positions.
Lies positions de la main gauche sont au nombre de 1.
La premiere est depuis le sillet jusqu’ 4 la premiére touche
d’Argent; la secoude est de celle-ci jusqu’d la suivante,
et ainsi de suite successivement, toujours en descendant.
De sorte que lorsqu’on voudra connoitre dans quelle posi-
tion est la main, on n'a qu’a observer dans laquelle des 12
divisions se trouve le premier doigt, n’importe sur quelle
corde, son numero sera celui de la position. Il-y-a aussi

une demi-position, dont je parlerai & la page No. 13

Chapitre cinquiéme.
Maniere d’ccc_order la Guitare.

Ii est necessaire quo I écolier commence d'abord par ap-
prendre a accorder la Guitare d'apres la regle de 1’ Unisson.
ainsi qu'on va le voir. Quant & la méthode a suivre pour
Paccord sur le ton du Diapason ou de la voix, Décolier
sen rapportera aux imstructions de son Maitre. Exemple

No. 4,

Capitolo terzo,

Della Tastatura,

Siccome 1a Chitarra, di cui raccomando l'uso monta shio
al Sol alto, come hd di gia detto,
seguenza, che quindeci devono essere’i tasti, dieci de’ quali

egli ne viene per con-

si mettono nella lungheszza del Manico, e devono esscre
d’Argento, 6 d’'Ottone, mentre gli altvi cinque, che sono
posti sulla tavola amonica devono essere d’Ebano, ¢ d'A-
vorio. _ ' )

Si avverte perd, che i tasti siano &’ Argento, & ¢’ Ottone,
devono essere piutosto grossi, e tirati a Cordone, onde non
possano tagliare le corde.

Capitola quattro.

Delle Posizioni

Dodeci sono le posizioni della mano sinistra, la prima si conta
cominciando dal capotasto sino al primo tasto d'argento, da
questo primo tasto al secondo si chiama seconda posizioue,
cosi successivamente per ovdine di tutte le altre, che segui-
tago. Cos: quando si vorra conoscere in"quale posizione sia la
mano, non haono che osservare in quale delle 1. divisioni si
trova il primo dite, non importa sopra qualunque siasi corda,
ed il suo numero ne marchera la posizione. Evvi ancora una
mezza posizione, di cui ne parlero alla pagina No. 13,

Capitolo quinto.
Maniera d®*accordar la Chitarra,

E‘ necesqrio, che lo scolaro impari ad accordare P istru-
mento colla regola dell’ Unissono, come segue; Quanto al
modo d* accordarlo al tomo del Corista, § deila voce, egli
si dovra regolare secondo verr istruito dal Maestco. Esem-
pie No. 4.
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Il faut avant tout mettre d'accord la 6™ Corde, Exemple
A; quand celle-ci sera accordée, on placera le troisieme
doigt a la 5™ position de |a méme corde, Exemple B, et on
accordera alovs la 5= ep pin¢ant premiér;mént la 6™,

- .o
e
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Semsismassnmen®

Primicramente accorderi la 6* Corda, Esempio A, o
quando la medesima sard accordata, mettera il terzo dito alla
¢ cosi- ac~
cordera la 5* covda pizzicando prima la 6°, o poi la 5* alter-

quinla posizioue della stessa corda’ Esempio B,





